lvadas

Tyrimo intriga tapo Siuolaikybés garsy meno bukleé, kuriai atspindéti ne-
uztenka kalbéti apie atskirus fragmentuotus jos parametrus. Jauciamus
»seisminius smugius® i patj muzikos meno fundamenta sugeria ir uni-
versalus, ilgametés tradicijos patikrinti menotyros fenomenai. Jie ypac
vertingi, nes pajégus integraliai ir jautriai fiksuoti vykstancias slinktis
meno scenoje ir placiame sociokulturos lauke. Garsy meno tradicijoje
viena tokiy universalijy yra tapusi ilgainiui funkcionuojanti muzikos
zanro kategorija. Ta¢iau Siuolaikinio meno ir jj apibendrinanciy menoty-
ros kategorijy kontekste pats Zanro fenomenas ir teoriné jo samprata yra
patekusi j tarpine, neapibrézta buseng — ankstesnés slovés ir pasenusio,
devalvuoto reiskinio fakto. Kitaip tariant, pats muzikos Zanro fenomenas
siandien funkcionuoja dvejopu statusu. Viena vertus, jis vertinamas kaip
sistorijos atmintin“ pasitraukusi kategorija, kurios didziausias novato-
riSkumas esgs jos iSnykimas. Kita vertus, holistinio pobtidZio universa-
lios kategorijos aktualumas atgimsta akivaizdoje naujo pasaukimo api-
bendrinti ir konceptualizuoti Siuolaikinés muzikos scenoje vykstancios
kaitos procesus.

Sios monografijos svarbiausio objekto — muzikos Zanro, autorés va-
dinamo muzikos genotipu, laikmeciui charakteringg buseng deklaravo
jvairiy menotyros sriciy autoriai. XX a. antroje puséje individualioje ka-
ryboje jvykusj ,muzikos Zanry sunykimg“ (vok. Zerfall des musikalischen
Gattungen) 8 des. pabaigoje liudijo vokie¢iy muzikologas Carlas Dahlhau-
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sas (1978). Tyrinédamas skoty literatiirg, kaip jausena ,,po zanro“ (angl. af-
ter Genre) pripazino brity literatiirologas Michaelis Gardineris (2006). Apie
sudauzyto tradicinio ,zanro liekanas® (angl. the end(s) of genre) 2013 m. rasé
JAV muzikologas Ericas Drottas (2013).° Pagrindinio monografijos objekto
statusg teoriniame diskurse galima nusakyti kaip postzanro ontologija.

Nors po menotyros tekstuose iSsakyty triuskinamy kaltinimy XX a.
pabaigoje muzikos genotipas traukeési j uzmarsties sesélj ir tapo ,,daugelio
muzikos tyrimy visuotinai ignoruojamu aspektu, diskurse jo aktualuma
stimuliavo suaktyvéjusi populiariosios muzikos epistemologijos plétoté.
Zinoma, tiek besiformuojanti meno praktika, tiek teorinis jos diskursas
formuojasi ir pirmuosius zingsnius Zengia kaip tik kirybos lauko produk-
ty suvaldymo Zanro | genotipo pastangomis. Viena i$ Sios monografijos pa-
rasymo prielaidy tapo autorés pritarimas uzsimezgusiai filosofy, kulta-
ros sociology, profesionaliosios muzikos (angl. art music) ir populiariosios
muzikos tyréjy (Jacques'o Derrida, Paulo DiMaggio, Hermanno Danuserio,
Umberto Eco, Wolfgango Marxo, Franco Fabbri’io, Fabiano Holto, Danie-
liaus Silverio ir kt.) diskusijai bei raginimui pripazinti muzikos tipologijos
fenomeny universalumg ir inicijuoti jy teorinio diskurso atnaujinimg di-
namisko fenomeno sampratos kryptimi.

Viena pirmyjy kategorijos isteisinimo deklaracijy buvo paskelbta Her-
manno Danuserio straipsnio ,,Zanras“ pabaigoje, publikuoto antrojoje
muzikos enciklopedijos ,Praeities ir dabarties muzika“ (Musik in Geschichte
und Gegenwart, 1995, 2016) laidoje. Kategorijos pagristumg motyvuodamas
tiek jos istorine ir fundamentalia reik§smémis karyboje, tiek plastiskumu
postmodernistinéje muzikoje, Danuseris skelbé: ,,Muzika visada yra dau-
giau nei Zanras, taciau be zZanro néra ir muzikos.” Palaikydamas populia-

Carl Dahlhaus, Die Neue Musik und das Problem 4 Wolfgang Marx, Reviews: Fabian Holt. Genre

der musikalischen Gattungen, Schénberg und in Popular Music, Journal of the Society for
andere. Gesammelte Aufsatze zur Neuen Musik, Musicology in Irland, No. 4, 2008-2009, p. 27.
Mainz u. a. Schott’s S6hne, 1978, p. 72. 5 Hermann Danuser, Gattung, Musik in Geschichte
Michael Gardiner, After genre, Michael Gardiner, und Gegenwart, 2, Sachteil, Bd. 3, Laaber: Laaber,
From Trocchi to Transpotting - Scottisch Critical 1995, Sp. 1062 (online publication 1916), https://
Theory Since 1960, Edinburg University Press, www-mgg-online-com.ezproxy.Imta.lt/mgg/
2006, p. 77-196. stable/12594.

Eric Drott, The End(s) of Genre, Journal of Music
Theory 57 (1), Cambridge University Press, 2013,
p. 1-45.
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riosios muzikos diskursg, Danuserio poziurj parémé Holtas tvirtindamas,
kad joks muzikos kiirinys nesgs laisvas nuo genetiniy asociacijy, nes ,yra
muzikos zanrai, yra muzika tarp Zanry, bet néra muzikos be zZanry“. Kul-
turos sociologai Jennifer C. Lena ir Richardas A. Petersonas (2008) tam pri-
taré ir teigé, kad ,,Zanro sgvokos kultiiriné reikSmé yra bet kurios analizés
kategorijos konstravimo priesakyje®.

Svarstydama, ar populiariausias garsy meno tipologijy lygmuo — mu-
zikos genotipas - vis dar yra veiksnus kaip tipologizuojanti konstrukcija,
monografijos autoré atsirémeé j konsekvenciska klausimg, kiek apskritai
zmogaus mastysenai budinga tipologizuojanti prieiga. Nors Siame tyrime
nekrypstama j plataus spektro psichologijos, neuropsichologijos, kognity-
vistikos ir kity moksly tyrimus, teorinio diskurso parastése nataraliai su-
siduriama su Aristotelio jzvalga: tipizacija yra prigimtinis Zzmogaus masty-
senos veiksmas, nes Zmogus tipizuoja viska, ka mato, daro ir apmasto. Tokia
mintj suponavo filosofo traktato ,Kategorijos“ (Categoriae), pazinimui ir
logikai skirto veikalo ,,Organonas® (gr. ‘Opyavov) pirmosios dalies i$vados,
kur jzvalgos iSdéstytos grieztai susistemintos formalia mokslo kalba. Pa-
nasaus pozitrio laikosi Siuolaikiné gestalto psichologija, iskélusi vadina-
majj phi fenomeng (angl. the phi-phenomenon). Jis atskleidzia, kad suvokia-
mus reiskinius, remdamasis panasumu, Zzmogus nesagmoningai susieja j
tam tikras grupes, papildydamas trikstamas detales. Todél tyrimo lauke
atsidiire meno tipologijos fenomenai, tokie kaip muzikos genotipai, rusys,
porisiai, imanentiskai susije su suvokimo ir atpazinimo procesu, yra biiti-
ni meninio proceso orientyrai, nepamainomi komunikacijoje ir kiiryboje.

Atsiliepusij kvietima permastyti muzikos tipologiniy kategorijy epis-
temologijas, monografijos autoré susidire su realia situacija akademinés
muzikos teorijoje. Panasiai kaip ir kitos tradicinés kategorijos (muzikos
forma, muzikos stilius ir kt.), muzikos genotipas jau buvo nustumtas j $alj
nuo savo ontinés epistemologinés reiksmés. Tvyranti abejoné, ar tipologi-
nis pozitris tebéra jgalus atspindéti ir iSreiksti XX a. pabaigoje-XXI a. gar-
sy meno vykstancio atsinaujinimo esme ir ar yra relevantiskas ,jrankis®

¢ Fabian Holt, Genre in Popular Music, Chicago and 7 Jennifer Lena, Richard A. Peterson, Classification
London: Chicago University Press, 2007, p. 180, as Culture: Types and Trajectories of Music,
http://cheloveknauka.com/v/503880/a#?page=1. American Sociological Review, Vol. 73, No. 5

(Oct.), 2008, p. 697.
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interpretuojant globalius jo virsmus, persimeté j daugelj muzikologijos
teksty. Taciau monografijos autorés nuostata remiasi poziiiriu, kad meno
tipologijos fenomeny (tradicijy) universalumas grindziamas ontine jy spe-
cifika integraliai reflektuoti imanentinius kiekvienos meno rusies specifi-
ne struktirg ir dinamikos aspektus. Tad tyrima persmelké jsitikinimas,
kad sis pazinimo instrumentas néra devalvuotas Siuolaikinio meno kismo
kontekste ir tampa aktualus priklausomai nuo pasirinkto teorijos mode-
lio, metodo ir taikomos analitinés technikos.

Vienu §io tyrimo signifikaty galéty tapti aktyvus postmodernistinio
laiko verbalinis priesdélis post-. Jis Zzenklina ne tik paties tyrimo objekto da-
bartine egzistencine aplinka, bet ir monografijos rasymo laikg — postisto-
rizmg, postmodernizmg, postpozityvizmg ir kt. Post- priesdélis pagrindzia
ir tyrimo metodologine prieiga, kuri remiasi ne struktaralistiniu poziuriu,
o poststuktiiralistinés metodologijos koncepcija. Taciau priklausomai nuo
konceptualizuojamy objekty ir teorinio diskurso argumenty poreikio, mo-
nografijoje taikomi jvairas teoriniai modeliai ir jiems budingos metodolo-
ginés prieigos. Pirmiausia butina minéti kompleksa poststrukturalistiniy
metody, kurie susieja menotyros, komunikacijos teorijos, kultiiros sociolo-
gijos, taip pat analitinés muzikologijos kritines teorijas.

Monografijoje eksponuojamas muzikos zZanro teorinis modelis taip
pat patyreé ryskiy teorinio diskurso pokyciy. Vienas jy - tam tikro ,,bio-
meninio“ poziurio j muzikos genotipg galimybés eksponavimas, kuris
suponuoja fenomeno konceptualig ontine s3saja su termino ,,genotipas®
reikSme. Atsizvelgiant j tai, kad ,zanro atmintis“ (Michailo Bachtino s3-
voka) yra ne kas kita, kaip visy Sio meninio organizmo paveldimy faktoriy
visuma, o §i it genetinis kodas perduodama vis naujoms konkreciy kuri-
niy kartoms, muzikos zanrg tyrimo autoré konceptualizuoja kaip muzikos
(garsy) meno genotipa. Suprantama, mechaniskas kity moksly terminy
ekstrapoliavimas j ,svetimas® epistemologijas buty nekorektiskas tyréjo
veiksmas, taciau nevalia nepamatyti ir to, kas yra ne atsitiktina, o bendra
meno ir gyvyjy sistemy raidai. Sioji analogija pabréZia galima biomeninj
pozitirj ir yra siejama su termino ,muzikos genotipas® jveiksminimo teo-
riniame diskurse tikslu. Sitilydama tradicinio termino ,,muzikos zanras®
sinonimg ,,muzikos genotipas®, monografijos autoré akcentuoja tam tikros
genetinés konstitucijos paveldimy faktoriy visumos fenomeng ir tikisi in-
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tegruoti tokius kurinius j visuotinj kiirimo procesg, suvokiama kaip bio-
meninis procesas.

Zinoma, kaip daugiau ar maziau isbaigtas teorinis konceptas, muzikos
zanro (genotipo) teorija buvo suformuota tik XX a. viduryje. Vykstanciy
muzikos procesy fonas - modernizmo pabaiga, postmodernizmo formavi-
mosi zenklai, 7 des. vyke fluxus menininky demarsai antimeno kryptimi -
nebuvo palanki terpé isbaigtam muzikos genotipo teoriniam modeliui
sukurti. Tai buvo sociokultiriné terpé, labiau stimuliavusi paties tipolo-
gijos fenomeno ignoravimg ir jo aktualumo neigima. Kita vertus, teorijos
formavimosi laikotarpis aktualizavo muzikos tipologijos fenomeny per-
manentinio kismo ir transformacijos (mutatis mutandis - Wiora'os savoka)
biiseng, o tai tapo privaloma bet kurios kategorijos teorinio apmastymo
dalimi. Fenomeno permanenting kaitg aplenkusios teorinés konstrukcijos
siandien netenka aktualumo. Tad monografijoje keliamas tikslas muzikos
genotipo teoriniame modelyje jdiegti tipologiniy fenomeny permanenti-
nio kismo esme. Tai buvo viena reik§mingesniy epistemologijos inovacijy,
padéjusiy tolti nuo tradicinés muzikos zZanro sampratos ir funkcijos siste-
minti salygiskai stabilias muzikos opusy grupes.

Uzmojis formuoti dinamisko muzikos genotipo teorine koncepcija jga-
lioja autore dairytis naujy teoriniy prieigy, kurios nepriestarauty tyrimo
objekto dinamiskai prigimciaiir tokig sampratg padéty jterptijsiuolaikis-
ky teoriniy konstrukty rémus. Siuo tikslu, greta dinaminio genotipo kon-
cepcijos, j teorinj akiratj autoré iskélé dar vieng sudétingg tiriamojo objek-
to pozymj - sistemine jo prigimtj, kuri reiskiasi tiek genotipo-elemento,
tiek jo sistemos lygiu. Atsizvelgiant j sisteminiy objekty bei reiskiniy frak-
talinio izomorfizmo désnj, §iame tyrime taikoma savoka (makro)sistema.
Jiapibendrina elemento ir aukstesnio hierarchinio lygmens elementy sis-
temos s3sajos principa. Pavyzdziui, styginiy kvartetas, solinis koncertas ir
simfonija - kiekvienas paskirai funkcionavo kaip konkrets genotipai-sis-
temos, taciau juos integravo ir apibendrino Apsvietos muzikos genotipy
bei muzikos rasiy (makro)sistema. Butent dalies ir visumos santykis tam-
pa fundametaliai svarbus apmastant ir bandant paaiskinti vykstancius
muzikos genotipy procesus. Sis zanrologijos komponentas nei§vengiamas
siekiant formuoti dinamisky sisteminiy fenomeny sampratg, nes visuma
yra pirmesné uz dalis ir pasizymi neadityvinio pobudzio ypatybémis. Mu-
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zikos zanry visuma kaip hierarchine sistemg savo darbuose yra deklaraves
Dahlhausas. Jis pabrézé, kad zanrai randasi ir jeina j istorijg ne atskirai,
o kaip sistema.® Tad muzikos tipologiniai fenomenai, monografijoje suvo-
kiami kaip konceptualios arba loginés sistemos, savaime kreipé j atitinka-
mo teorinio modelio pasirinkimo prielaidas.

Teorinio koncepto (metateorijos), kuris atliepty tiriamojo objekto on-
tinj principag ir buty adekvatus struktiirinei jo sarangai bei funkcionavimo
sociokulturinéje terpéje ypatumams, paieska atvedé j bendrosios sistemy
teorijos (BST) metodologine prieigg. Pripazjstant fakta, kad BST taikymas
mokslotyroje jau yra pasiekes reikSmingus pokycius daugelio sisteminiy
fenomeny epistemologijose, muzikos genotipo teoriniam modeliui kurti
taip pat pasirinkta $i tarpdisciplininio mokslo paradigma. Pabrésiu du
principinius BST teorinio modelio pasirinkimo motyvus. Pirma, nors
C. Dahlhausas, R. Kluge’é, K. Mehneris, véliau M. Aranovskis, L. gapova—
lova ir kiti tyréjai prakalbo apie istorines muzikos zanry sistemas, atski-
ro Zanro jie nepripazino sistema ir jo analizei netaiké BST metodologinés
prieigos. Antra, daugelyje menotyros teksty paplites zodis ,,sistema“ retai
funkcionuoja kaip BST koncepcijos grieztai reglamentuota sagvoka, supo-
nuojanti specifing sampratg ir atitinkamus analizés mechanizmus. Todél
Sioje monografijoje kuriamas muzikos genotipo modelis interpretuojamas
BST koncepciniu lygiu taikant jos savokinés sistemos elementus ir adekva-
Cias tyrimo strategijas. Tai padeda atskleisti nuolat kintanciy, saviorgani-
zuojanciy ir besitransformuojanciy muzikos meno tipologiniy fenome-
ny - elementy-sistemy - ir jy (makro)sistemy raidos mechanizmus.

Uzsibrézusi suformuoti muzikos genotipo teorinj modelj, autoreé atli-
ko istoriniy ir dabarties teoriniy koncepcijy tyrimus ir kriting perzvalga.
Charakteringg Sios monografijos pozymj gali atskleisti muzikos zanrolo-
gijoje dar netaikyta tyrimo strategija muzikos genetiniy ,tipy“ koncepta
formuoti remiantis fraktaliSkumo ir izomorfizmo principais. Kitaip ta-
riant, muzikos genotipy bazinés struktiiros elementy autoré ieskojo isto-
rinése (Boecijaus, de Grocheo, M. Praetoriaus, N. Forkelio, J. Matthesono,

Carl Dahlhaus, New Music and the Problem of
Musical Genre, Schoenberg and the New Musik,
Essays, transl. by D. Puffet, A. Clayton, Cambridge
University Press, 1987, p. 32-44.
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A.B. Marxo ir kt.) muzikos riisiy sistematikose.” Nors §imtmecius domina-
vusi muzikos zZanro ir stiliaus fenomeny sinkrezé, taip pat Zanro - muzikos
tipologizavimo instrumento — samprata uzgozé §io fenomeno polifunkci-
nés sampratos poreikj, jo epistemologijos kurimas ilgai liko neuzbaigtu
teorinés muzikologijos darbu. Iskilus teorinés doktrinos perkonstravimo
poreikiui, monografijoje nuo monofunkcinés (tipologizuojancios) feno-
meno sampratos buvo pereita prie sudétingesnio daugiafunkcio muzikos
genotipo teorinio modelio. Centrinés (tipologizuojancios) funkcijos raiska
autoré interpretuoja kaip dviejy subfunkcijy — komunikacijos ir kompozi-
cinés subfunkcijos — sinergijos atvejj.

Kaip minéta, muzikos genotipo struktturos pagrindy monografijoje
buvo ieSkoma ne tik kritiskai perzvelgiant konkreciy tyréjy jzvalgas, bet ir
tyrinéjant istoriniuose traktatuose uzfiksuotus profesionaliosios muzikos
(angl. art music) sistematiky genezés principus. Tuo budu buvo tikrinama,
ar autoriniame teoriniame modelyje fiksuotas muzikos genotipo strukti-
ros elementy kompleksas buvo ir yra legitimus ir ar atliepia jvairios hierar-
chijos muzikos sluoksniy tipizacijos principus. Monografijoje deklaruoja-
mi muzikos genotipo struktiiros elementai buvo jzvelgti jau de Grocheo
traktato ,,Muzikos menas® (Ars musicae, apie 1300 m.) muzikos klasifikaci-
joje idiegtuose sisteminimo principuose ir vélesnése istorinése muzikos
klasifikacijose. Sis argumentas muzikos Zanrologijos lygiu tampa vienu
is patikimy jrodymy, kad muzikos genotipo teoriniame modelyje isskirti
struktiros elementai yra objektyvis ir universalas.

Praeityje muzikos genotipus stebéjes muzikos mokslas sieké aprasyti
atskiry zanry karybos atvejus ir sudaryti jy sistematikas, o Siuolaikinis
mokslas bando Zvelgti holistiskai — konceptualizuoti visumg (genotipy
makrosistema), nes, vertinant filosofiniu pozitriu, visuma yra pirmesné
uz dalj. Muzikos genotipo epistemologijos perzvalga, kaip minéta, Siuolai-
kybéje inicijuoja auksto lygmens ,,seisminis“ profesionaliosios muzikos
meno nestabilumas. Jis pasireiskia ir visumos, ir dalies lygiu: vyksta ma-
syvi ,,senosios“ tradicijos muzikos Zanry ir pacios makrosistemos trans-
?  Muzikos Zanry istoriniy klasifikacijy schemos

sudarytos ir komentarai pateikti Wolfgango Marxo
monografijoje Klassifikation und Gattungsbegriff

in der Musikwissenschaft, Hildesheim, Ziirich, New
York: Olms, 2004, p. 285-380.
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formacija, iSryskéjanti dinaminémis daliy (genotipy-sistemy) ir makro-
sistemy sgveikomis. Kartu plinta tipologiskai nereglamentuotos (;lais-
vyjy genotipy“) kirybos laukas, kurio gelmése iskyla naujosios tradicijos
muzikos genotipy idéjos. Taikydama BST prieigoje slypincig jvairiy moks-
lo sri¢iy fenomeny pazinimo galimybiy bendraveika, muzikos tipologines
sistemas autoré identifikavo kaip sociokultiiros lauke funkcionuojancias
atviras dinamines, saviorganizuojancias sistemas. Kartu pasitelkiant
tyrimui aktualy BST evoliucijos modelj, jdiegta sinergetikos koncepte,
monografijoje apmastoma muzikos genotipo-sistemos ir jos izomorfinio
atitikmens — makrosistemos — transformacijos j vis sudétingesne sistema
teleologija.

Sios jzvalgos monografijoje pagrindZia muzikos genotipy formavimo-
si, vélesnio kanonizavimo ir destrukcijos universaly principg bei jy (ma-
kro)sistemy kaitos mechanizmus. XX a. 7 des. prasidéjusi meno radikalaus
atsinaujinimo fazé galbut Zenklins dar vieng genotipy (makro)sistemy
»chromatizmo® pradzia, t. y. ,senyjy” muzikos genotipy destrukcija, vyks-
tancias sgveikas, tipologiskai neidentifikuoty kariniy (,,laisvyjy genoti-
py*) bei naujos tradicijos zanry saviorganizavimo procesus. Sie procesai
tyrimo objekto lygiu atliepia pranctzy filosofo Jeano-Frangois Lyotard’o
postmodernistinés kultiiros diagnoze, pabrézusia plétotés katastrofisku-
ma, chaotiskumga ir nenuspéjama pobudj. Kokio sisteminio masto bus Sis
meno raidos etapas, bus galima konstatuoti i stebéjimo interpretacijai
butino atsitraukimo laiko atstumo.



