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Pratarme

Rasyti monografija paskatino atsakymu j neZzinomybiuy virtine ieskojimas. Svarbiausia
buvo inicijuojanti uzklausa — kas yra XX a. muzikos modernizmo paradigma ir kaip ji
issilydo konkrecios tautos muzikinés kiirybos istorijose? Kg apie modernizma gali byloti
tos nacionalinés kulttros, kurios plétojosi tarsi kompoziciniy inovacijy pakrasciuose ir
neturéjo jtakos svarbiausioms XX a. modernizmo bei avangardo patirtims? Kita vertus, ar
tokios nacionalinés kulttros téra pasyvios aktyviy ,naujumo“idéjy vartotojos, istorinéms
aplinkybéms susikryZiavus tapusios stebétojomis, kaip mané didziujy modernizmo is-
torijy pasakotojai. Pasirodé, kad j tokias klausimuy sekas jmanoma atsakyti tik uzmezgus
platy tarpdalykinj dialoga su daugeliu teoriju, archyvy dokumentais, muzikinémis tra-
dicijomis bei inovacijomis, jvairiy autoriy kiiryba ir jais paciais. Taciau uzsimojimas tik
sukelia j spengiancio baltumo masligjg ramybe sviestos sniego gnitiztés efekta. Neisven-
giamaiisjudina naujy klausimuy grititj. Panasiai kaip Martinas Heideggeris savo filosofijg
reprezentavo formuluodamas klausimuy sekas, o ne sitilydamas atsakymus, pasiryzimas
brautis j pasizymeétasias teritorijas suzadina troskima atremti knygos rasymo isstkius ir
iSjudina vis naujus klausimy spiecius.

Tyrinéjimas, pagrjstas tokiomis uzklausomis, tampa jdomiu procesu, ir sprendimy
paieska skatina aplenktijau parengtus, statiskus ir pasyvius atsakymus. Netikéty spren-
dimuy ieskojimai tampa irsubtilia mgstymo provokacija, stimuliuoja tolesnj klausinéjima
ir,Zinoma, gilinimosi, dairymosi aplinkjudesius. Taigi apsisprendimas, kaip kalbéti apie
lokalios nacionalinés kultliros arba lietuviu muzikos modernéjima akistatoje su hipo-
tetisku ,naujuoju modernizmu“ (taip postmodernizma konceptualizavo J. F. Lyotard’as,
L. B. Meyeris, ]. Krameris) tampa nepaneigiamaisvarbus. Juolab siekiant, kad atsiveriantis
vaizdas naujoviskai paaiskinty skelbiamus nuosprendzius ir veikiancias priezastis, ir tai
padeéty Sio tyrimo pagrindinio objekto interpretacijai.

Kaip elgtis autoriui, kai ,nekalto zvilgsnio®“ir absoliuc¢ios duotybés mita, iliuzija tarsi
nuodémingus bendrininkus savo meno filosofijose jau senokaiyra nukryZiave E. Gombri-
chasirNelsonas Goodmanas. ,Nekaltas zvilgsnis yra aklas, o nesuteptas protas—tuscias*,
dar XX a.7 des. bylojo Immanuelj Kantg perfrazavusio N. Goodmano ismintis. Pastaroji
padeda jZengti j avangardo meno praktikos radikalizmo arba Siuolaikinio sociokulttri-
nio radikalaus skepticizmo padariniy sukurtg teritorijg. Mus pasitinka milziniskos kul-
tdros slinkties ,postikio“ pojutis ir smarkus konvencijy bei riby ,perzengimai“ Sumaistis
meno procesus apibendrinanciyjy mastysenoje ir supriesinti teoriniai naratyvai iskilojo
Jentynas® glaudusias daugelj pozityvizmo meto darby. Sprogstamojo pasionariskumo

" Nelsonas Gudmenas, ,Meno kalbos: Pertvarkytoji tikrové, Problemos, 1981, Nr. 26, p. 108. Versta is: Nelson
Goodman, Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols, Indianapolis, New York: Bobbs-Merrill Co, 1968.
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blsena blaské ne tik nuosekliai parasytas jvykiy istorijas ir pacius teorinius veikalus,
betirsujauke susiklosciusias kanonizuotas hierarchijas ir negincijamas nusistovéjusias
sampratas. Savaip nublanko démesys magistraliniams, asiniams kultiiros fenomenames,
tyrinéjantis zvilgsnis persimeté j anksciau neapsviestus ar marginalius pasienius. Nors
postmodernizmas netapo revoliucijy krauju mintanciu autoritety ,nukélimo nuo pje-
destaly” vajumi, vis délto savaime déliojasi nauji svarbiausiyjy meno ,veikéjy" sarasai,
irjy rikiuotése rodosi dar nematyti veidai.

Kokiu lygiu postmodernistinio postikio sumaistis turéty jsilieti j aktyviuosius mono-
grafijos apie lietuviy muzikos modernéjimo kelig ir kompozicijos mokyklas teiginius
Zvalgymosiirsprendimy procese? Nors postmodernaus teoretizavimo identitetas afisuoja
F W. Nietzsche's,]. P Sartreo nihilizmo ar K. Popperio skepsio persmelktg kritine refleksija,
dekonstrukcijg bei pliuralizma, proteguoja indeterminizma ir pretenduoja j metateorine
iSmintj, monografijoje j visa tai Zvelgiu su nemenkesniu kritiniu nusiteikimu. Episteminé
mokslo Ziniy krizé vieno i$jos sukéléju, filosofo Jeano Francois Lyotard’o, buvo pavadinta
Jkarosuvieniu“biisena. Sugrioves pozityvistinio loginio mastymo ,mentalines konstruk-
cijas” Lyotard’as karstai gincijo ir pasiepé, kaip jis vadino, normatyvinio mastymo vergo
poZzilirj,— pastangas pasaulj apmastyti kaip vientisg organiska struktira. Tokia naivi, tik
del praktinio ,patogumo* susikurta interpretacija, jo nuomone, pasmerkta Zlugti, nes
neaprépiamos pasaulio jvairovés nejmanoma redukuotij vienj be milzinisky praradimuy.
Be abejo, jvairiausiy klausimy apmastymas stringa stokojant filosofo poZitirio bei kritinio
interpretuojancio santykio.

Taigi, sudauzes pamatine pozityvistine nuostatg, postmodernistinis mastymas mai-
nais sitilo sudétingesnj pasaulio suvokima. Vienas is sudétiniy jo komponenty bty tei-
ginys, kad pasaulio, misy atveju—meno raidos, nejmanoma suvokti pasikliaujant vien
teleologinio pobtidZio racionalaus konstravimo pastanga. Ir is tiesy, kritinio santykio
,susprogdinta“visuma, suskilusi j organiskai nesaisomu fragmenty konsistencija, iSspin-
duliavo daugybe ,nesubendravardiklinamykoncepty bei teorijy jvairove. Vieno ,skilimo*
produkty jsidéméjau ir pasirinkau Sioje monografijoje tyrinéjamu objekty interpretacijai.
Tyrimg inspiravo gaivi dekonstrukcija bei nauju pozityvizmu dvelkianti Susanos Stanford
Friedman kultiirinés paratakses idéja (Friedman, 2001; 2006; 20072). Sitilydama naujaja
kulttiros teksty skaitymo strategija, Friedman pasirinko neimperinio modernizmo vaiz-
dinio raktazodj— ,parataksé” (gr. parataxis —issirikiavimas greta). Jis pabrézé imperiniy
ir periferiniy modernizmuy lygiagretuma iriskélé geomodernizmo, postkolonialinés me-
notyrinés zvalgos pirmenybiskuma. Naujai perskaityti XX a. muzikinés kulttros tekstai
atskleidzia issamesnj transkulttirinj modernizmo formavimosi bei ankstyvosios raidos
vaizdg. ] modernizma Friedman nusitaiké neatsitiktinai: pasiSove esminei revizijai pos-
tmodernizmo veikéjai pirmiausia triuskino linearaus, teleologisko modernizmo sampra-
tg ir jo metanaratyvus. Koncepto permastymui ir naujai interpretacijai buvo pribresta,

2 Susana Stanford Friedman, ,Cultural Parataxis and Transnational Landscapes of Reading: Toward a Locational
Modernist Studies* Modernism,vol.1,edited by Astridur Eysteinssonand Vivian Liska, Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins Publishing Company, p. 2007, p. 35-52.
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juolab pats XX a. muzikos dinamiskasis pradmuo — modernizmas (bidvardziy ,naujo’,
,Siuolaikinio®, ,pazangaus“sinonimas) iki Siol néra galutinaiapibrézta teoriné konstanta, o
solidzia moksline savoka, anot L. Botsteino, virto tik tapes polemineiranalitine kategorija.

Beje, j S. Friedman transnacionalinio modernizmo tyrimus, kai ji bandé intermediji-
niusinkretiniu Zvilgsniu reflektuoti 1900-1916 m. Europos literattirg, muzikg ir tapyba,
patenka ir svarbiausia M. K. Ciurlionio kiirybos dalis. Kodél Ciurlionio kompoziciniai
atradimaijo laiskuose buvo pridengti mjslingais ,sava“ir ,nauja“ sgvokomis, ir jos nebu-
vo nuodugniau interpretuojamos, gali paaiskinti Ciurlionio neimperinio modernizmo
ankstumo fenomenas. | XX a. svarbiausiajg muzikos kryptj jis atzengé is romantiskojo
,meno religijos“pasaulio, ieskodamas naujy sprendimuy (,nenoriu sau nusizengti, tik no-
riususidaryti sau sunkesnj uzdavinj*®) irrasdamas jkvépimo (,...ir tiek jauciu energijos ir
tikéjimo savimi, kad jveiksiu uzdavinj*4). Taip jo muzikos kompozicijose jau1904—1909 m.
radosi daiktiskieji dokumentai, kurie garsy mene to meto Lietuvoje gebéjo suformuluo-
ti modernizmo motto. Jo esme D. Albrightas apibtdino Konfucijaus Zzodziais: ,padaryk
tai naujai‘ (make it new)*. Nepaisant fataligko Ciurlionio kiiriniy ne-skambéjimo, kitais,
sakytume, jau metafiziniais kanalais jie Zadino ir skatino XX a. lietuviy muzikos raidq ir
jsiterpé j neparasytas muzikinio modernizmo istorijas.

Taciau didziujy modernizmo naratyvy pozicija, kuri rémési aiskiai isskiriamy moder-
nizmo centry, metropolijy (muzikoje —Naujoji Vienos mokykla, Darmstatas ir pan.)®ir
likusio pasaulio, kaip periferijos, priespriesa, sulauke kritinés Friedman ir bendraminciy
(A. L Geistoir]. B.Monléono, G. Yudiceo, ]. Scanduraos, L. Doyle, L. Winkiel, M. Thurstono,
H.J. Bootho, N. Righy, A. Eysteinssono?) revizijos. Kosmopolitiskas, urbanizuotas metro-
poliju modernizmas, kaip teigia Friedman, daugeliui jkiinijo tam tikrg internacionalizmo
risj ir fundamentaliai supriesino su tuo, kas buvo suvokiama kaip ,vietinis®, ,parapinis,
,regionalus“ir lokali kalba. Nenuostabu, kad modernizmo naratyvuose buvo akivaizds
adoruojami centrai (the West), o j visg kitg pasaulj (the Rest) su savo vietinémis moder-
nizmo formomis Zvelgiama kaip j metropoliju menininky atradimy peréméjus, imita-
torius ar plagiatorius (j muzikinj modernizma panasiai 7Zvelgé C. Perle‘as, E. Krenekas,
H. H. Stuckenschmidtas ir kt.). Taigi ,didieji“ modernizmo naratyvai ignoravo tviskanciy
centry Sesélyje atsidiirusius savitais blidais modernéjancius regionus. Parataksininky
kvietimas suvokti modernizma kaip skirtingy modernizmuy jvairiose pasaulio dalyse vi-

3 Cit.i%: Vytautas Landsbergis (parenge), Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Laiskai Sofijai, Vilnius: Baltos lankos,
2011, p. 232.

4 Tenpat, p.231.

s Zr. Daniel Albright, Modernism and Music: An Anthology of Sources, University of Chicago Press, 2004, p. 8.

Tokias Europos ir JAV kulttiros sostines vardijna Susana Stanford Friedman, in: ,Cultural Parataxis and

Transnational Landscapes of Reading: Toward a Locational Modernist Studies®, Modernism, vol. 1, edited by

Astradur Eysteinsson and Vivian Liska, Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins Publishing Company,

p. 2007, p. 35.

7 Zr.. Modernism and Empire: Writing and British Coloniality, 1890—1940, edited by Howard . Booth and Nigel
Rigby, Manchester University Press, 2000; Modernism, Inc.: Body, Memory, Capital, edited by Jani Scandura,
Michael Thurston, New York: New York University Press, 2001; Modernism, Inc.: Essays on American Modernity,
edited by Jani Scandura and Michael Thurston, New York: New York University Press, 2002.



10

GRAZINA DAUNORAVICIENE-ZUKLYTE

sumg kiré sudétingesnj modernybeés vaizdinj. Jis skatino meno erdviy postkolonijine
savijautg, griové ir keité pozityvistines jzvalgas. Heterogeniskos modernybés arbaisplésta
neimperinio modernizmo samprata atvéré platesnes muzikos modernéjimo procesy
slinktis bei nacionaliniy modernizmy konfigiiracijas.

Jvykiai, apie kuriuos kalbama Sioje knygoje, daugeliu pozitiriy yra pazenklinti speci-
finés pazinimo, mastysenos ir Zvalgymosi manieros. Daugelio meno kategorijy dabar-
tine esatj galima suvokti kaip traumine patirtj, perzengima i$ blaivios epistemologinés
Zinojimo tvarkos, disponavusios apibréztomis sgvokomis, terminais ir kategorijomis, j
klampuy indeterministinj ,suirusiy metanaratyvy“(,didziuju pasakojimu®) griuvésiy lau-
ka. Begaliné fenomeny jvairové radosi ne tik iskélus silpnai reflektuotus ar periferinius
objektus, bet ir pakeitus tyréjy ir mastytoju diskurso pozitrius. Post- priesdéliais nu-
sagstytos reiskiniu jvardijimo formos néra vien isoriskas morfologinis solidarumas su
postmodernistinio mastymo forma. Taciau atsakymas j klausima, ar Zzmogaus protas
pajégus suprasti Geistwissenschaften ir Naturwisssenschaften centre jsiklrusj garsy mena, ar
musy stebéjimaiiranalitiniai eksperimentai atskleidZia lietuviy muzikos modernéjimo
tikrove, ar tik jg kuria, jau persoka j metafizikos posistemiy (proto filosofijos, pazinimo
filosofijos bei mokslo filosofijos) sritj. | uzklausas atsakyti paliekame filosofams bei kny-
gos skaitytojams.

Kaip ir daugybeé kity moksly, menotyra nenuilstamai taip pat dairosi tvirtesnio filo-
sofijos pagrindo. |Zvalgos anksc¢iau rémési dabar devalvuotais jrodymais, o dabartinis
meno mokslas minta hipotezémis, nes pliuralistiné filosofijos blisena praranda discipli-
nos sistematiskuma ir kartu daugybés moksly pamato statusg. ] uzveriamg metafizine
jos dimensijg jautriai suregavo sitibuojantys ontologiju pamataiir drebinamos daugybés
moksly epistemologijos. Radikaliai meno praktikos kontroversijai neisvengiamai reikia
modernaus interpretacinio pozitrio. Sunkiai apibréziamas tampa ne tik pats meno kiri-
nys, betir natiiralus istorijos raSymo uzmojis, paralizuojamas daugybés sglygotumu,. Vie-
nasis institucinés meno sampratos pagrindéjuy, George'as Dickie's, meno kiirinj apibréze
kaip ,kandidatg bti vertinamam“—tai deklaruoja pats autorius, jo reiskiamas poZitiris j
savo kiirybos produktg irjj pripazjstantys kiti meno pasaulio dalyviai (anot Dickie'io, tok;
statusg jgijes artefaktas tampa meno kiriniu). Véliau Dickie suformulavo, jo nuomone,
dar labiau sutelktg definicija: ,Meno kirinys yra tam tikros rusies artefaktas, sukurtas
siekiantjj prezentuoti meno pasaulio publikai... O kodél tampa beveik nejmanoma rasyti
naujas istorijas ir kodél ironiskas postmodernizmo Zvilgsnis kapituliuoja pries istorijos
raSymo uzduotis, literatliros pavyzdZziu atsake Janko Kosas: tai nihilizmo suklestéjimas
(tiesos térainterpretacineés), dekadansas arba tapatybiy krizé iranarchizmas (tyrimas kaip
iracionalus Zaidimas ir laisvés sritis)®. Imame gravituoti ties situacija, kai teiginiy rezginiai
darosi sunkiai pagrindZiami, nors jie netampa beprasmiai, taciau stokojama patikimy

8 Ceorge Dickie, ,The Institutional Theory of Art*, Theories of art Today, edited by N. Carroll, Madison: The

University of Wisconsin Press, 2000, p. 96.
9 Zr.Janko Kos, ,0ld and New Models of Literary History", in: Writing Literary History: Selected Perspectives from
Central Europe, edited by Darko Dolinar, Marko Juvan, Frankfurt am Main: Peter Lang, 2006, p. 47—56.
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teorijy bei metodologiniy instrumenty jiems paneigti; taigi nejmanoma konstatuoti
juos esant teisingus ar neteisingus.

Ne iSimtis ir muzikologija. Ji blaskosi tarp pozityvistine zvalga pasizyminciu jau pa-
rasyty istoriju, kuriy vertybiy pamatinis konceptas rémeési priezasties—pasekmés rysiu.
Atrodytu, ji pasigenda postmodernistiniame neapibréztume j Sesélj su senaties nuo-
sprendziu pasitraukusiy logos ir ratio jungciu, kurios leido tikéti, kad visuma sudaro or-
ganiskai koordinuojamos atskiros pazinimo dalys. Kaip rasyti apie lokalios muzikinés
kulttiros modernéjimo kelig, kai muzikologija kaip disciplina patiria ir praktikoje reali-
zuoja Derrida‘os dekonstrukcijos koncepto pamokas ir interpretuojamos muzikos reiks-
meés persiemé skirtingumuy (difference) euforija. Epochos interpretacinis liberalizmas ir
simuliakriska dalyky esmeé pasirodé ir muzikologijos idéjuy lauke. ] taijautriai sureagavo
muzikologijos, kaip disciplinos, vykstanti dezintegracija: ne tik muzikologijos krypciy
skilimaij naujgjg muzikologijg (new musicology), kritine muzikologijg (critical musicology),
feministine (feminist musicology) ir kitas kryptis. Aktyviosios muzikologijos alternatyvos
isderino tikéjima, kad disciplinos centras remiasi istorinés ir teorinés muzikologijos kon-
ceptu. Ryskéja nuomoneé, kad muzikg galima studijuoti autonomiskai, be muzikologijos,
kaip disciplinos, be jos dvinario stuburo —istoriografiniame ir kulttriniame kontekste
atskleidZiant socialiai sukonstruotas muzikos reiksmes.

Kita vertus, muzikos fenomeno raidos perzvalga neretai savaime jsipina j meno
praktika silpnai argumentuoty teiginiy konsekvencijas, tad prasosi neopozityvistinio
pozilrio revizijos. Kodél? Meno teorijy bei metody inovacijas postmodernistiniuose
diskursuose grindé filosofijos, literatiiros teorijos, kultliros antropologijos, kalbotyros,
komunikacijos, medijy teorijy ir panasis svarstymai. | menotyros tekstus jZvalgos ar
netistisos teorijos neretai buvo perkeliamos kone mechaniskai, apeinant kritinés dis-
tancijos barjerus ir prijaukinimo prie garsy meno ,kiino“ proceduras. Beprecedentinis
suartéjimas su kitais mokslais nuslopino bendrajj menotyros budruma. ISgyvendama
sutrikimo ir savotisko stingulio bliseng, muzikologija veikiau persiémeé idéjy nuskai-
tymo, ,nusavinimo“ir tolesnio plétojimo darbai. Taciau buksavo savarankiskas garsy
meno naujy teoriju kiirimas. Kaip situacija filosofiskai apibendrino Gilles’as Deleuze'as,
mes esame jtraukti j svetimg sapna, sapnuojame svetimg sapng ir nesapnuojame
savojo... Taciau skaitytojai sios monogafijos diskursuose neras ,naujojo modernizmo"
amziui budingy tvirty jrodymuy ,nemeilés teorijoms* (A. Jurgutiené) arba ,pasipriesini-
mo teorijoms* (Paul de Man). Nors viena pamatiniy postmodernizmo pozicijy sutapo
su anksciau privalomy objektyvumo ir pagrindimo primaty (principy) —, fiziniy“ duo-
menu, sglyginiu jrodymuy—ignoravimu, monografijoje stengiuosi iSsaugoti sisteminio
mastymo elementus, kurie dar néra devalvuoti moksluose, susijusiuose su analitine,
hermeneutine bei semiotine tradicija.

Monografijos diskursas kuriamas susiduriant dviem pamatiniams probleminiy asiy
objektams. Tarp XX a. muzikos kompozicijos peizaZzg generuojandiy ypatybiu, kurios
ilgam formavo profilio charakteringuma, minétina placiai suvokiama modernizmo sg-
voka. Ir XX a. | pusés modernizmas, arba ,senasis“avangardas (1914—1949), ir pokario

11
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,naujojo‘avangardo (nuo 1949) radikalls procesai, ir nuo intelektualios J. Cage'o Music
of Changes (1951), Musicircus (1967) anarchijos bei L. Berio Sinfonia (1968) besiplétojantis
postmodernizmas tampa svarbiausiu $ios monografijos zvalgos konceptu. Tad lietuviy
profesionaliosios muzikos modernéjimo kelias permgstomas Zvelgiant is postmoderniz-
mo laiko muzikologijos bei kultliros teorijy perspektyvos. Be abejo, dabarties akivaizdoje
modernybés doktrina néra iy laiky aktualiosios muzikinés kiirybos oficiali ideologija.
Tadiau specifiskaiisreikstas santykis su modernizmo menine praktika bei kanonais, aki-
vaizdu, nuzymi ir lietuviy profesionaliosios muzikos raidos XX a. konttrus. Aktyviosios
kompoziciniy techniky invencijos, ju kanonizavimas bei fetiSizmas, vélesnés individua-
lios kiirybinés interpretacijos, be abejo, yra modernistinés muzikinés kompozicijos irjos
teleologinio pasitikéjimo konstantos.

Dar vienas klausimas — kg reiské Lietuvai ir Europai lietuvisko modernizmo gimimg
pazymeéjusios Ciurlionio vélyvosios kiirybos (1904—1909) datos? Pirmiausia tai, kad jo
vélyvojo laikotarpio muzika pateko j Europos ankstyvojo modernizmo arba pereinamajj
laikotarpj (1890—1910/14), iSprovokuota Claude'o Debussy, Gustavo Mahlerio, Richardo
Strausso kiirybos proverzio. Kita vertus, Ciurlionio naujieji konstruktyvistiniai eksperi-
mentai ir kombinatoriniy rebusy sprendimai sutapo su Naujosios Vienos mokyklos pra-
dzia. Netgi aplenké viename Vienos laikrastyje 1904 m. rudenj isspausdintg skelbimg
apie privacias Arnoldo Schonbergo pamokas. ]j pastebéje Albanas Bergas ir Webernas
nusinesé po kelis kuklius kirinius ir Schonbergas sutiko juos mokyti kompozicijos. Tai
kiiryba, mokymas ir mokymasis persmelkia vienas kita, ir tai siekiu parodyti $ios mo-
nografijos puslapiuose.

Naujosios Europos muzikinio modernizmo skambesys j Lietuva sugrjzo XX a. 3-¢io
des. pabaigoje, kai j vietinj muzikos gyvenima jsiliejo po studijy uzsienyje grjze kom-
pozitoriai. IS maistingo ParyZiaus ir Prahos, i$ nuosaikesniy XX a. naujosios muzikos
centry Leipcigo ar Berlyno parvaziavesjaunimas sudrumsté ramuy tonacinés sistemos
skambesio ir vietiniy aktualijy uzutékj. Ju jsiverzimas jZiebé globalaus romantinio
ir modernaus meno sanddros pojitj: nuosirdy, svajingg ir sentimentaly lietuviskos
muzikos skambes;j keité tvirty muzikiniy konstrukcijy ,metalo skonis®, disonansy dra-
sa, pazangos euforija ir tikéjimas progreso fataliSkumu. Romantizmui susidirus su
urbanizuota modernizmo dvasia, 3-Cio des. pabaigoje Lietuvos muzikoje isryskéjo
nauji kompozicijos aspektai. Keitési tautinés muzikos kiirimo uzduoties samprata, nuo
,hacionalinis®, ,visuotinis®, ,kosmopolitinis‘ priespriesos buvo artéjamairjy suderina-
mumo, ir vieno komponento eliminavimo link. Kito ,daiktiskieji“ tautinés reprezentaci-
jos lygmenys, ir buvo tolstama nuo deklaratyvaus bei deskriptyvaus liaudies melodijy
naudojimo ,kalbiniu“ budu: ,Tautiskumo pagrindus iSvesdami tik i$ senujy liaudies
dainu, uzurpuotume dabartinio lietuviskos muzikos kiiréjo laisve'®,—1933 m. skelbé
i$ Prahos parvaziaves ). Kacinskas. Buvo siekiama organiskesnés gilumineés tautiskumo
reprezentacijos. Be to, vérési XX a. kompozicijos patirtys. Galbut Debussy, Varéseo
muzikinés formos sampratos pokyciai parlydéjo j Lietuvg Baceviciy, ketinantj kurti

10 7r.Jeronimas Kadinskas, ,Tautikos lietuviy muzikos kiirybos klausimai, Muzikos barai, 1933, Nr. 2, p. 22.
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individualias formas netgi kiekvienam atskiram kdriniui. Nes ,formos pagrindas—ne
fiziné, o dvasiné konstrukcija“ir daugelyje kiriniy ,formayra mano nuosava“" (V. Bace-
vicius). Kacinskas grjzo sune menkiau radikalia Haba'os sitiloma ateminés kompozicijos
idéja. Kartu lietuviy muzikoje buvo jdiegta mikrointervaliné sistema, netgi uzsimota
pirktispecialius instrumentus, ryskéjo tonalumo metamorfoziy aktyvumas, nedrasiai
kysojo utopinis vizionieriskumas.

XX a. pirmajj lietuvitkajj modernizma pagrindzia M. K. Ciurlionio muzikiniy opusy
struktiriné formodara, oktatonizmas, mikroostinatinés formos, atematiné bei mikroin-
tervaliné]. Kacinsko muzika, V. Bacevi¢iaus atonalumas, neoklasicistinés bei konstruk-
tyvistinés tendencijos. Pokario lietuviy muzikos modernéjimo tesinj monografijoje re-
prezentuoja individuali Osvaldo Balakausko kiirybiné sistema irjo kompozicijos. XX a.
pabaigoje—XXl a. pradZioje ryskiausig neoavangardisto pozicijg monografijos diskursuose
atspindi mikrodimensinés Ry¢io Mazulio muzikinés kompozicijos metodas bei sistema.
Taikant kultlros paratakses teorijg bei parataksinio komparatyvizmo metodologine pri-
eiga, Lietuvos muzikos modernéjimas dar tik pradedamas tyrinéti.

Tyrimai parodo, kad jvairiose kultlirose, kurios puoseléja Vakary muzikos estetikg bei
kompozicinius principus, XX a. | pusés kiiréjai, kompozitoriai savo ieskojimais judéjo
panasia kryptimi, kurig pramyné XX a. Naujosios muzikos pirmtakai. Jiems budinga to-
nacinés sistemos ir ja grindziamo komponavimo metodo isplétimas ir giluminé trans-
formacija. Metropolijose ir periferijose kompozitoriai, nepriklausomai vienas nuo kito,
Zengé tuo paciu keliu, jie buvo modernybés kelio bendrakeleiviai. Jie Zvalgési ir kiré indi-
vidualius komponavimo metodus (C. Debussy, A. Skriabinas, |. Stravinskis,]. M. Haueris,
F H.Kleinas, F. Busoni, B. Bartkas, A. Webernas, E. Varése‘as ar Ch. lvesas), jie artéjo prie
individualiy dvylikatoniy techniky ir naujo loginiu pagrindu konstruojamo sisteminio
dvylikatoniskumo. Taciau modernizmo jspaudas kompozicijose bei istoriografijose isrys-
kino formalizma, technocentristines vertes ir naujuma, teleologine progreso sampratg
ir kompoziciniu rebusy sprendimo sékmeés kriterijus. Geomodernistinis poZidiris ir inter-
pretaciné analizé, tikétina, Sioje monografijoje pagrjs nuomone, kad lietuviy kompozi-
toriai nebuvo pasyvis i$ technologijos centry (the West) perimty kompoziciniy naujoviy
vartotojai, bet sitilé savitas modernizmo vizijas. Lietuviy muzikos modernéjimo kelias ir
kompoziciniai atradimai iSplecia muzikinio geomodernizmo sampratg ir aktualizuoja
kartu suaustriskuoju ir vokiskuoju modernizmu uzgimusius lokalius modernizmus. Tad
monografija bando jsiterptij Lietuvoje beprasidedancig lietuviy nacionalinés muzikos
plétotés specifiskumo diskusija ir kviecia kalbétis apie transnacionalinj muzikinio mo-
dernizmo pobidj, jo tradiciju, identitety bei geografijy jvairove.

Kita vertus, linearus modernizmo apmastymas buvo palankus ne tik iskelti moder-
nizmo centrus (the West), ant pjedestaly iskelti sustingusias idealiy herojy figiiras, taip
pat marginalizuoti kitas kultliras bei geografines periferijas. Monografijos tyrimai, ti-
kétina, lietuviy muzikos modernéjimo pavyzdziais parems postmodernizmo kovg prie$

" Cit. laiskas ). Zileviciui (1955.X.25); Cit. i§: Donatas Katkus, ,Vytautas Bacevicius—kiiréjas ir asmenybé*, Pergale,
1986, Nr.10, p. 153.
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Jinearaus modernizmo* idéjg ir jsijungs j diskusija, ar kompozitoriai ,buvo pasaukti
atlikti muzikos evoliucijos progreso uzduotis.

Zvelgiantj muzikinio modernizmo koncepto talpos poky¢ius ir kanonizuoty reigkiniu
tyrimy dinamika, galima nuzymeéti bent tris tyrimuy etapus. Pirmasis siejamas su mu-
zikos modernizmo centry (the West) kompozitoriy kiirybos studijomis, kurioms skirta
daugybé XX a. pasaulio mokslininky darby. Antrosios Vienos mokyklos kompozitoriy
(A.Schonbergo, A. Bergoir A. Weberno) kiirybg, kurig pagrindé Th W. Adorno (1949, 1958,
1970,1978) meno filosofija, tyrinéjo E. Kfenekas (1937,1952), H. H. Stuckenschmidtas
(19571), H.Jelinekas (1952), B. Schifferis (1958), G. Perleas (1962), A. Schonbergas (1967),
Ch. Blumroderis (1981),]. Cholopovas (1984, 1999), R. Stephanas (1990), K. Bailey (1991),
J. Samsonas (1993), A. Ashby (1995), A. Whittallas (2008), ]. Johnsonas (2010, 2011) ir
kt. Antrasis muzikinio modernizmo teoriniy interpretacijy etapas siejamas su muziki-
nio modernizmo sampratos perzvalga ir kity modernizmy (mainstream) aktualizavimu.
Buvo pripazinti, jvardyti tuo pat metu koegzistave kiti skirtingi ir nepanasiis—B. Bartéko,
F. Busoni, I. Stravinskio ir E. Varese'o, A. Haba'os, H. Cowello ir Ch. lveso modernizmai,
sudare vientisg pliuralistinj XX a. | pusés modernizmo paveikslg. Treciasis modernizmo
muzikos studijy etapas formuojasi kartu su geomodernistinés jo sampratos aktyvumu
ir iskyla kaip postmodernistinio postkolonijinio laiko intelektiné idéja. Taip Zvelgiant
atsiveria autentiska XX a. muzikinés modernybés anatomija, kulttirinés ir nacionalinés
tapatybés, buvusios ,periferijos* (the Rest) modernéjimo terpés bei tinklai.Jy tyrimai tam-
pa pastarojo laiko kultlirologijos, menotyros, filosofijos bei antropologijos moksliniy
tyrimy inovacijos poZzymiu.

Dar1933 m. Thomas S. Eliotas The Use of Poetry and the Use of Criticism modernig kritikg
apibtdino kaip stebincig literatliros istorijg i$ ,jvairiy ir labiau nutolusiu perspektyvy"
Eliotas teigia, kad modernis kiriniai suvokiami kaip avanscenoje pasirodantys nauji ir
keisti objektai, kuriu naujumas pastumia geriau pazjstamus kirinius j periferija'. Taip
modernumas tampa centru. Kita vertus, net ir postmodernizmo laikais nesltgsta su-
sidoméjimas individualiu kirybiskumu, kiti tyréjai pasineria j radikaly tokios kiirybos
kontekstualizavima arba gvildena kiirybos—atlikimo—suvokimo—vertinimo grandinés
komponentus bei jy sgveikas.

Antrajg monografijos problemine asj koncentruoja dar vienas tyrinéjamas objektas —
tai j akademinio mokslo periferijg isstumta Vakary muzikinei tradicijai budinga garsy
meno kirybos mokymo arba edukacijos dalis, jvairiais pavidalais jlydyta j kompozito-
riy estetines koncepcijas bei konkrecias garsy meno kiriniy partitdiras. Susitelkdama |
konceptualig ,kompozicijos mokyklos* fenomeno edukacine sampratg bei raidos virs-
mus, siekiu isskirti svarbiausius lietuviy kompozitoriy pedagoginiy mokykly bruoZus,
issisakojimus, aptaria Lietuvoje dirbusiy 17 kompozicijos klasiy nuo Stasio Simkaus iki
Martinio Viliumo (Martins Vilums) veiklg. Tai beveik Simtmecio trukmeés lietuviy muzi-
kinés kultros raidg, modernéjimg ir brendima skatinantis veiksnys. Beje, muzikos kom-

2 Thomas Stearns Eliot, The Use of Poetry and the Use of Criticism: Studies in the Relation of Criticism to Poetry in
England, Harvard University Press, 1933, p. 87.
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pozicija deéstyti Lietuvoje pradéta 1923 m. Stasio Simkaus iniciatyva Klaipédos muzikos
mokykloje (Memeler Konservatorium fiir Musik ), ten jsteigta Kompozicijos klasé. Estafete
perémus Laikinajai sostinei, ¢ia buvo atidaryta pirmoji kompozicijos mokykla Lietuvo-
je. Juozo Gruodzio pastangomis véliau susiformavo lietuviy kompozicijos mokyklos ir
kompozicijos klasés. Kitoje kultirinéje dirvoje iSaugo Osvaldo Balakausko kompozicijos
mokyklos medis. Sie abu lietuvisku kompozicijos mokyklu kamienai mito vokigkos ir
rusiskos muzikinés kulttiros bei kompozicijos pedagogikos syvais.

Muzikos kompozicijos mokykla transformuojasi savo mokiniuose; mokiniai velka mo-
kyklos tradicijos $leifg, taciau, tapdami individualybémis, mokiniai menininkai neretai
oponuoja mokytojams, revizuoja mokyklos pagrindus ir kuria naujg tradicijg... Vis délto,
stebint is postmodernybés akiracio, darosi akivaizdu, kad ,mokyklosidéja, netgi savo-
ka ,kompozitoriy mokykla“silpnai reprezentuojama siuolaikinés muzikos diskursuose.
Nedeklaruojamas jos aktualumas, nesvarstomos definicijos, ir kritiniuose diskursuose
ji funkcionuoja kaip bendrybés sgvoka, dar ir pilna postmodernistinio neapibréztumo.
Taigi panasiai kaip Baudrillard'o simuliakro savoka—paradoksali, dirbtiné, atvira ir dau-
giareiksmé, hiperrealus sesélis“ (simuliakras kyla is simuliakro, anot Baudrillard‘o), savo
,originalg“ir apibréztuma palikusi pozityvistinio mastymo laike bei muzikos istorijos
interpretaciniame leksikone. Pozilriai j nacionalines kompozitoriy mokyklas taip pat
nevienareikSmiai. Ties etninés orientacijos kompozitoriy mokyklos samprata neretai
susikerta Vakary Europos ir Ryty Europos mokslininky gincai, o pacias sampratas veikia
istoriniai ir ideologiniai pozitriai. Vakarietiskg pozicijg gerai atskleidZia nacionalinés
muzikos idéjai nejautrds C. Reinecke's, N. W. Gade's, H. H. Eggebrechto, W. Apelio ir kity
teiginiai.Jie patvirtina nuomone, kad nacionalinés muzikos ar nacionalinés kompozito-
riy mokyklos tezés savaip pripaZjsta jomis aprépiamy muzikos reiskiniy periferiskuma.

Negaléjau apeitiir kito fakto, kad profesionaliosios muzikos raidai skirtuose filosofijos,
antropologijos bei muzikologijos tyrimuose kompozitoriy mokykos fenomenas néra ir
nebuvo aktyviaiir rimtai svarstomas, norsjos lygmenuy svarba niekada nebuvo gincijama.
Sio fenomeno tyrinéjimai Lietuvoje dar yra nauji ir fragmentiski, sporadiskai palieia-
mi i$ vieno ar kito analizés tasko, ir daugiausia ¢ia yra nuveikes Algirdas J. Ambrazas.
Nesitenkindama istoriografiniais, faktologiniais duomenimis, démesj sutelkiu j peda-
gogikos bei meno praktikg, analizuodama kirybinio proceso kreatyvumo ir didaktikos
raiskos formas lietuviy muzikos kontekste. Menotyriné analizé isryskina dvi tyrinéjimy
sankaupas, jjas zvelgiu kaip j vektorius, kurie nurodo klausimus kanonizuotai mokyklos
(pedagoginés) sampratai, tarpjy irsudétingus klausimus apie tikrajg fenomeno prigimt;.
Per mokyklos prizme monografijoje Zvelgiama irj pamatines modernéjimo trajektorijas.
Siy tiksly kontekstuose buvo svarstomos moderniosios nacionalines muzikos kultiiros
kirimo galimybés ir strategijos.

Savo monografija prisijungiu prie stebinciyju, kuriems riipi, kaip XX a. formuojasi
nacionaliné muzikiné kultlra, steigiasi jos institucijos, kompozitoriy mokykla (Juozo
GruodZio), kristalizuojasi, reiskiasi kiirybinés orientacijos, formuojasi individualus san-
tykis su modernizmo paradigmomis, sprendziama nacionalinés muzikos integravimo j
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moderniaja kompozicija dilema. Sie momentai genetiskai pagrinde XX a. Il pusés lie-
tuviy profesionaliosios muzikos plétote ir kai kuriais pozymiais rodo kultdirinio atotri-
kio distancijos mazéjima. Tai liudija lietuviskasis minimalizmas (B. Kutavicius), beveik
sinchroniskai kilusi ,naujyjy romantiku* banga (A. Martinaitis, O. Narbutaité, V. Bartu-
lis), intertekstualumo tendencijos, mikrodimensinés kiirybos ir polichroniskumo kryptis
(R.Mazulis), hiperkompleksiskumo bruozai (5. Nakas), individualiu kompoziciniy sistemy
(.Juzelitnas, O. Balakauskas, R. Mazulis) susikirimas. XX a. Europos ir Lietuvos muzikos
transformaciniy procesy raida leidzia jZvelgti bendras technologines idéjas, lietuviskas
ju traktuotes, skatina atskleisti lietuviy profesionaliosios muzikos raidos unikaligsias ir
universaligsias puses. Vengiant grynojo empirizmo arba, Derridaos pozitriu, visy diskurso
ydy ir triikumy, monografija bando atsakytij naujg klausimuy spieciy. Ar muzikos kiine
tebegyvuoja ,mokyklg“tipizuojantis genas? Koks jo kodas ir nuo ko priklauso tapatybé?
Kaip genas programuoja konkretaus muzikos zanro generacijas ir ju pokycius? Kaip pa-
rasyti kompozijos mokykly (pedagoginiu) istorijas postmodernizmo aplinkoje?

Monografijg sudéliojau kaip jvairiy skirtingos apimties pasakojimuy dvinare sistema.
Specifinj monografijos diskursg kuria abiejy jos strukttiros daliy koncepty plastiskumas,
interpretuojamas kaip galimybé talkinti viena kitai ar netgi meno skirtumams. Kitaip ta-
riant, monografijoje vengiau statisky teiginiu, bet stengiuosi modeliuoti aktyvig saveikau-
janciy problemuy gvildenimo situacija. Jiintegruoja ir is pozityvizmo, ir i$ antipozityvizmo
blsenos istrikusias teorijas, jvairios kilmés tarpdisciplinine informacijg apie tyrinéjamus
objektus, kuri vykdé savaimines perversijas ir nuspalvino daugelio fenomeny apmas-
tymus, taciau, tikétina, nesustingsta kaip statiska naratyvo dalis. Nors Baudrillard‘as
neabejojo, kad tikrove pakeité hiperrealybé, begalinis simuliakry zaismas, o epochos
svarbiausiu pozymiu, anotjo, tapes tikrovés ir simuliacijos skyros panaikinimas™. Teorijy
ir moksliniy metody simuliacija j placig apyvartg paskleidé daugybe galutinai nejrodyty
teiginiy, nes viska apémé vadinamasis simuliacijos procesas: vienas simuliakras kyla is
kito simuliakro, o originalas apskritai nebeegzistuoja.

Tikroviskumo liekany turbt esama ir Sioje monografijoje. Sukonstruotas poststrukt-
ralizmo naujasis autentiskumas, ,tikrumas*taip pat gali biiti dekonstruojamas irjo reiks-
meés interpretuojamos is naujo. Net ir muzikinés tradicijos arjudéjimai, meno ideologijos
ar kryptys yra hibridiski, ,chromatiski, jos gali biiti tiriamos kaip naujosios konstrukcijos.
Tokia nauja konstrukcija Sioje monografijoje tapo lietuviy muzikinés kultiiros modernybés
beijo kompozicijos mokykly susikryziavimai. Skvarbios daugiasluoksnés sgveikos susieja
abu Sio knygos tematikos kritinés interpretacijos blokus. Nors pomégis ieskoti gelminiu,
,autentisky“ naujosios konstrukcijos pozymiy islikes Sios knygos tekstuose, taciau analiti-
nis ir istoriografinis dominanciy gretinimas monografijoje savaime griauna pozityvistinj
jtikéjima, kad vienintelis kelias tyrinéjant ,autentiskus* pozymius yra teisingas.

Priklausomai nuo monografijos tiksly ir uzdaviniu, atsizvelgiant j konkrecig tyrimuy
tematika, pasitelkiamos Siuolaikinéje menotyroje tvirtai jsigaléjusios tarpdisciplininés
prieigos, taikomos jvairios struktlralistiniy ir poststruktiralistiniy metody kombinacijos.

3 7r.Jean Baudrillard, Simulations, New York: Semiotext(e), Inc., 1983, p. 14—19.
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Savo siekius realizuoju pasitelkdama komparatyvistinj, sisteminj, analitinj, interpretacin;
ir kultGirologinj metodus ir ju derinius. Monografijos pagrindu tapo pamatiniy ir nau-
jausiy muzikinio modernizmo teoriju, pasirinkty muzikiniy teksty, Lietuvos (Lietuvos
literatliros ir meno archyvas, Lietuvos centrinis valstybés archyvas, Nacionalinis Mikalo-
jaus Konstantino Ciurlionio dailés muziejus, Ciurlionio fondas, Klaipedos universiteto
bibliotekos Rety spaudiniy sektorius) ir Ukrainos (Centrinis valstybinis literattiros ir meno
archyvas-muziejus) archyvy dokumentuy, autentisky pasakojimu, rankras¢iy ir dokumen-
ty, publikuoty partittiry, epistoliniy ir kity saltiniy aspektiné bei kritiné analizé. Svarby
Sios monografijos Saltiniy fragmentg sutelké dar niekur neskelbti monografijos autoreés
pokalbiaisu Lietuvos ir Ukrainos kompozitoriais, jy amzininkais, mokiniais bei liudytojais.

Teminiu, muzikologiniu bei metodologiniu pozitriu monografija ,Lietuviy muzikos
modernistinés tapatybés zvalgymas® kaip minéta, skyla j du vienas kitg papildancius
ir susijusius blokus. Kiekvienas savaip atliepia fundamentaliosios muzikologijos san-
darg —sistemine ir istorine muzikologija, taciau analitinis bei istoriografinis diskursai
komplementarios simbiozés biidu nuolat saveikauja sios monografijos puslapiuose.
Galima sakyti, kad monografija susideda is skirtingos apimties hierarchijy, vengiant
pasikartojanciy muzikologiniy naratyvy ir kaitaliojant tyrimy metodologijy ,optikos*
asis, temas bei pasakojimy manieras.

Penki skyriai sudaro pirmajj monografijos teksty blokg (,Penki analitiniai portretai®).
Jameisdéliotos lietuviy muzikos modernéjmo kelio svarbiausiujy figiry (M. K. Ciurlionio,
0. Balakausko ir R. Mazulio) kiirybos ekspozicijos. Galima pastebéti, kad Sio bloko struk-
tlira beijos dramaturgija kazkuo primena sonatinio-simfoninio ciklo formg ir atskiras jos
dalis (Satz). Taigi lietuviy muzikos modernybés ir postmodernybés laiko naratyvas sudé-
liotas is skirtingo aktyvumo muziky analitikos ekspoziciju. Kaip jau minéta, svarbiausias
dramaturginis svoris tenka Sio ciklo krastams—trims skyriams: ,Mikalojaus Konstantino
Ciurlionio muzikiniu kompoziciju modernumas*, ,Osvaldo Balakausko moderniosios k-
rybos tziai ir kryzkelés“ir ,Ry¢io Mazulio mikrodimensinés muzikos pasaulis‘. Pirmojo
monografijos bloko centre — vidurinés ciklo dalys, kuriy problematika pajvairina sona-
tinio-simfoninio ciklo standartg ,Zanriniais‘ bei teminiais atspalviais. Tai moderniosios
muzikos sakralizavimo dilemos svarstymas (,Maistingoji Felikso Bajoro Missa in musica
dievoieska) ir individualaus postmodernistinio ,istoriniy rekonstrukcijuy metodo“ feno-
menologijos diskursas (,Choralai Broniaus Kutaviciaus prisiminimy muzikoje").

Penki analitiniai portretai bendrame lietuviu muzikos modernéjimo vaizdinyje kon-
kretizuoja ir pateikia lietuviy kompozicijos mokykly bei klasiy kiirybines tapatybes. Kom-
pozitoriy mokyklos idéja reprezentuojama ir savo placiuoju pozitriu kaip nacionalinés
kultliros etninés sgmonés veikiamy meniniy pavidaly bendrumas ir lietuviy kompozi-
cijos mokykly mokytoju bei mokiniu kirybos pavyzdziai. Dviejy lietuviy kompozitoriy
mokykly ,genealogijos medziy“istorijoms skiriama antroji monografijos dalis —,Kom-
pozitoriy mokykly istorijos: suolaiir lentos“ Jos dvinaré forma, du skyriai (,Osvaldo Bala-
kausko kompozicijos mokyklos saknys“ir , Lietuviy kompozitoriy mokykly genealogija®)
atskleidzia nezinomg Osvaldo Balakausko studijy Kijevo konservatorijoje mikroistorijuy
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raizginj, o uzbaigia lietuviy kompozitoriu mokykly genealogijos studijos. Viliuosi, kad
Sie tyrimai prisideés prie lietuviy muzikinés kulttros sklaidos tarptautiniame kontekste,
talkins Lietuvos muzikinés kultiros jkontekstinimui tarptautinéje terpéje ir pasaulio
geomodernistiniame Zemélapyje.

Dékoju kolegoms uz pastangas Lietuvoje kurti kritine refleksijai bei diskusijoms palan-
kesne intelektine terpe. Ypatingg padéka reiskiu knygos recenzentams—prof. dr. Danutei
Petrauskaitei, prof. habil dr. Algirdui Jonui Ambrazui, prof. dr. Jonui Bruveriui uz issakytas
vertingas pastabas. Alitl visiems, padéjusiems rengti Sig knyga.



